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RESUMO

Levando-se em conta a evolugdo da Histéria em Quadrinhos e seu
assentamento no universo dos Quadrdes, este trabalho se propde a explicitar
sobre o valor das imagens extraidas dessa midia visualizada como pratica
significante, quando escolhidas para fins pedagdgicos na conducao de criangas a
alfabetizacdo. Desse modo nos propusemos analisar a obra Monica Lisa, parte
integrante do livro intitulado Historia em Quadrées, pintura de Mauricio de Sousa
com a personagem Ménica da histéria em quadrinhos, fazendo alusdo a Mona
Lisa - o retrato mais famoso do mundo -, sob a dptica da teoria semiética da
Figuratividade (texto visual), desenvolvida por Nicia Ribas D’Avila. Nosso objetivo
€ mostrar a eficacia desta metodologia para a escolha da imagem mais eficaz ao
desenvolvimento de potencialidades de aprendizagem na crianca. Sua
aplicabilidade fundamenta-se cientificamente nos postulados da semibtica
desenvolvida por Algirdas Julien Greimas para o texto verbal. Diante da
necessidade de uma jungcdo ao carater verbal que recobre nossa preocupacdo
maior - 0 acesso a leitura -, desenvolvemos em paralelo, sob o prisma das teorias
citadas, outra andlise complementar verbo-visual de uma publicidade de
brinquedos (desenhados por Mauricio de Sousa) portadora da continuidade de
varios tracos imagéticos (desse autor) jA selecionados em nossas pesquisas
anteriores. A partir de constatacdes obtidas, nossa tarefa consistiu em mostrar que
0 entrelacamento dessas teorias possibilita uma leitura ndo apenas com os olhos,
mas com outros sentidos, interpretando até os sinais que nao foram feitos para
serem “lidos”. A organizagdo semantica no visual, uma vez desconstruida pela
teoria daviliana da Figuratividade, coloca-nos diante das dificuldades encontradas
pela crianca em fase de alfabetizac&o, permitindo supera-las com a selecédo da
imagem apropriada como insumo para o ensino-aprendizagem. Diante do exposto,
pretendemos mostrar aos profissionais preocupados com a formacéo de um leitor
competente, a importancia de ambas as teorias que tornam o processo de leitura
mais produtivo, permitindo descobertas de novos horizontes na interpretacao,
compreensao e reproducéo do texto.

Palavras — chave: Educomunicacdo; Histéria em quadrinhos; Histéria em
Quadrdes, Multiletramento; Semidtica verbo-visual/ Figuratividade.



ABSTRACT

Taking into consideration the evolution of Comic Strips and its inserting on
the Quadrbes universe, this paper has the goal of explicating the value of the
images extracted from this visualized media as a significant practice, when chosen
with pedagogical purposes conducting children to literacy. Thus, we have proposed
to analyse the masterpiece Monica Lisa, part of the book Histéria em Quadrdes,
Mauricio de Sousa’s painting of his comic strips’ character Monica, referring to
Mona Lisa — the most famous portrait in the world — under the view of the
Figurativity Semiotic theory (visual text), developed by Nicia Ribas D’Avila. Our
Objective is to show the efficiency oh the methodology for chosing the most
efficient image for the development of potentialities of the learning for children. Its
applicability is founded scientifically on postulates of the semiotic developed by
Algirdas Julien Greimas for the verbal text. In front of a union to the character
which is our biggest worry — the access to reading -, we have developed in parallel,
under the mentioned theories view, another complementary verb-visual analysis of
toys propaganda (designed by Mauricio de Sousa) holder of the continuity of many
imagetic traits (of this author), already selected in our prior researches. From
obtained proofs, our job was to show that the relationship of these theories makes
possible a reading not only by the eyes, but also by other senses, interpreting even
the signs that were not made to be “read”. The semantic organization on the visual,
once unconstructed by the davilian Figurativity theory, sets us in front of the
difficulties met by children in literacy phase, allowing us to overcome them with the
selection of the appropriate image as an ingredient for the learning/teaching
process. Based on this, we intend to show to the professionals concerned about
formatting a competent reader, the importance oh booth theories that make the
reading process more productive, allowing the discovery oh new horizons on the

interpretation, comprehension and reproduction of new texts.

Key words: Educommunication; Comic Strips; Historia em Quadrbes; Multi-

literacy; Verb-visual/Figurativity Semiotic.
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Apreciacfes Introdutorias

S80 muitos os indicadores que afirmam ndo terem o0s estudantes
brasileiros, dominio pleno das habilidades de leitura e escrita.

O Brasil tem 13 milhdes de analfabetos, ou seja, 7% da populacdo com
mais de 15 anos, que ndo sabem ler e nem escrever, dados mostrados pelo
Indicador Nacional de Analfabetismo Funcional (INAF/ 2005).

Em 2005, foi realizada pesquisa pelo Instituto Paulo Montenegro,
verificando-se que somente 25% da populagdo com mais de 15 anos tem
dominio pleno das habilidades de leitura e escrita. Apenas um, em cada quatro
jovens e adultos brasileiros, consegue compreender completamente as
informagBes contidas em um texto e relaciona-las com outros dados. O
restante, 65% dos brasileiros, sdo os chamados analfabetos funcionais, que
mal conseguem identificar enunciados simples, sendo incapazes de entender
textos mais longos ou com alguma complexidade.

Todos os dados acima foram extraidos do Programa Internacional de
Avaliagcdo de Alunos (PISA), efetivado pela primeira vez em 2000, o qual
mostrou que os alunos brasileiros com idade de 15 anos ndo entendem o que
|éem. Entre os 32 paises que se submeteram aos testes, o Brasil ficou em
altimo lugar. O PISA é uma avaliacdo patrocinada pela Organizacdo para a
Cooperacao e Desenvolvimento Econémico (OCDE), e tem como proposito,
tracar um panorama mundial da educagdo com a aplicacdo de testes trienais
nas diversas areas do conhecimento.

O SAEB (Sistema Nacional de Avaliacdo da Educacao Basica), aplicado
em 2005, que testa conhecimentos de portugués e matematica em estudantes
da 42 série e da 82 série do Ensino Fundamental e do 3° ano do Ensino Médio,

divulga queda de rendimento em quase todos os niveis de ensino.
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Os resultados destas avaliagdes foram anunciados em 08/02/2007, pelo
Ministério da Educacdo (MEC) e publicados em diversos meios de
comunicacao.

Os gréaficos abaixo, demonstram os numeros percentuais das médias
Nacionais do SAEB entre os periodos de 1995 a 2005, num ponto maximo de
500 pontos. (graficos 1 e 2).

Grafico 2: Rendimento dos alunos
do 3° ano do Ensino Médio

Gréfico 1: Rendimento dos alunos
da 82 série do Ensino Fundamental*
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Esses indicadores mostram uma tristissima realidade, e reverté-la,
tornou-se um dos maiores desafios da educacao.

Sendo professora de arte ha mais de 20 anos, atuando com alunos do
ensino fundamental e médio da rede publica de ensino, ao nos depararmos
com estes indices, ndo conseguiamos compreendé-los nem sequer aceita-los.
Entdo, mobilizamos vérias indagacdes que nos levaram a perceber a
complexidade do fenbmeno em questdo que despertou em nds o desejo de
realizar um estudo sistematizado no qual pudéssemos investigar mais
detalhadamente, as causas e possiveis solucdes.

Nesse meio tempo, participamos de varias capacitacbes e oficinas,
envolvendo a tematica em questdo, dentre elas destacamos: o Ensino Médio
em Rede - um modelo de sistema de formacéo continuada em servico de
agentes educacionais com o0 apoio de tecnologias de informacdo e
comunicacao da Secretaria da Educacado, Coordenadoria de Estudos e Normas
Pedagdgicas (CENP) e Fundacédo Carlos Alberto Vanzolini (FCAV), sendo que

! Fonte: Jornal O Estado de S. Paulo, quinta-feira, 8 de fevereiro de 2007, pagina A16, caderno
VIDA&.
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um dos objetivos consiste em trabalhar o curriculo de modo interdisciplinar,
principalmente por meio da leitura e da escrita, com o intuito de trazer
mudancas para as praticas pedagdgicas.

Para uma analise inicial, recebemos alguns dados do Sistema de
Avaliacdo de Rendimento Escolar do Estado de Sdo Paulo (SARESP/2003),
tracando o panorama dos alunos do Ensino Médio, em relacéo as praticas de

leitura, conforme podemos observar no gréfico a seguir:

O que vocé costuma ler?¥*

Ao . Alunos da manha

60 “ 7 7 ;i ) @ Alunos da noite

Jornais Revistas de Revistas de Livros de
informagoes gerais quadrinhos literatura

Gréfico 3: da pratica de leitura dos alunos do ensino médio — Fonte material — Ensino Médio em
Rede, oferecido em 03/05/05.

Os numeros nos mostram que a preferéncia dos alunos pelas revistas
em quadrinhos e os livros de literatura sdo semelhantes, sendo minima a
diferenca entre eles.

Os resultados apresentados pelo grafico despertaram a atencdo e
curiosidade pelas revistas em quadrinhos, pois a Historia em Quadrinhos é
uma arte dinamica que ndo para de nos surpreender. E uma forma de
comunicacao visual que emprega trés codigos para transmitir a mensagem: o
linglistico, o pictdrico e o proxémico, e como qualquer outra narrativa, essas
historias tém como elementos: personagens, tempo, espago e agéo, e o leitor

evidentemente, para entendé-las precisa desenvolver habilidades



18

interpretativas verbo-visuais e proxémicas®. Fator este, significante para
escolha de nosso objeto de analise.

Partindo do principio de que a aprendizagem da leitura é entendida
como um processo complexo e intenso, que envolve o dominio de uma série de
habilidades - Ana Maria Yasuda (2004, p.77) nos alerta dizendo que,
infelizmente, a maioria das instituicbes de ensino desenvolve no aluno a
capacidade interpretativa, onde a mesma abordagem é utilizada tanto para a
poesia como para textos publicitarios. E essa pratica considera apenas o que 0
texto quis dizer, e dificilmente busca a apreenséo de sentidos do texto, ou seja,
a compreensao da producao de sentido desencadeado pelo texto que deve ser
atualizado pelo leitor.

Nesse nosso percurso, encontramos muitas informacdes como esta,
mas ndo conseguiamos entender e colocar em pratica a busca efetiva da
apreensédo do sentido textual, principalmente o que se insere nas Historias em
Quadrinhos. Foi entdo que, em marco de 2005, matriculamos-nos no programa
de Mestrado em Comunicacdo da Universidade de Marilia, por sabermos que
dele obteriamos ensinamentos estruturados em recursos e estratégias
utilizados pela cultura midiatica, assim como as possibilidades de se examinar
os produtos midiaticos da producao e recepcédo; a desconstrucdo de imagens e
os seus significados reconstruidos pelos meios de comunicagdo. Também pelo
simples fato da Histéria em Quadrinhos ser um produto procedente da midia
impressa.

Logo no segundo semestre, chegou ao fim nossa incessante busca, pois
em agosto, iniciaram-se as aulas da disciplina de “Teoria da Semiética — Texto
e Imagem”, ministrada pela Dra. Nicia Ribas D’Avila, cuja fundamentagéo
tedrica é totalmente centrada nos postulados greimasianos. Pouco a pouco,
percebemos que esta teoria proporciona elementos que favorecem uma leitura
efetiva do texto, pois ela ndo somente almeja estudar aquilo que o texto “diz“,
mas muito mais, “como o texto diz aquilo que diz” (D’AVILA, 2006, p. 01).

A respeito dessa leitura efetiva, Nicia D’Avila (2006, p.04) diz que, “olhar

o mundo e aprender a ver, representa poder entender o mecanismo gerador do

> A Proxémica é uma disciplina semiética que “visa a analisar a disposicdo dos suijeitos no
espaco e, mais particularmente, o uso que os sujeitos fazem do espaco para fins de
significacdo”. (GREIMAS & COURTES, s/d: 359)
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sentido inserido nos objetos” (...) E continuando esse pensamento, a escola
deve preocupar-se em desenvolver habilidades que beneficiem esse tipo de
aprendizado, em que o0s textos devem provocar 0s sujeitos leitores, cuja
atuacao possa recriar novos sentidos aos textos.

Os conhecimentos transmitidos pela Dra. Nicia D’Avila foi de extrema
importancia para efetivarmos nossos objetivos, além de facilitar o entendimento
da teoria greimasiana, ao realizar uma releitura didatica do percurso gerativo
do sentido organizado por Greimas, ela teorizou o percurso gerativo do sentido
para andlise de textos n&o-verbais, conhecida como teoria daviliana.
Realmente, era tudo o que faltava para analisarmos nosso corpus por

completo.

Objetivos:

Mediante tais consideracdes, nosso principal objetivo é que esta
dissertacdo sirva de suporte tedrico e pratico, para que outros educadores
possam utilizar os recursos aqui apresentados como instrumento pedagogico,
com o intuito de contribuir para aumentar o nivel da compreensao leitora dos
alunos. Assim como mostrar que o0 entrelagamento de duas teorias
(greimasiana — texto verbal e daviliana — texto visual) possibilita uma leitura,
ndo apenas com os olhos, mas com outros sentidos, interpretando até os sinais
gue nao foram feitos para serem “lidos”. Pretendemos uma leitura mais atenta,
levantando os referenciais do texto para uma perfeita compreensao. E também
apresentar a utilidade da Historia em Quadrinhos como pratica educativa,
assim como, o resultado de algumas investigacdes realizadas com alunos na

fase de alfabetizacdo utilizando o referido recurso midiatico.

Nossa escolha, nosso corpus

Tomando como base os apontamentos acima, para determinarmos um
corpus para a nossa pesquisa e percebendo como educadora a preferéncia
das criancas pelos figurais das Historias em Quadrinhos de Mauricio de Sousa,
optamos por trabalhar o quadro Ménica Lisa, parte integrante do livro intitulado

Historia em Quadrdes pintura de Mauricio de Sousa com a personagem Ménica
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da historia em quadrinhos, fazendo alusdo a Mona Lisa, o retrato mais famoso
do mundo. E como suporte tedrico-metodolégico analisaremos também o
anuancio publicitario, contido na contracapa de uma das publicacbes de
Mauricio de Sousa, editadas pela Editora Globo, cujos direitos autorais
pertencem aos Estudios Mauricio de Sousa.

A escolha do anuncio ocorreu em fungdo da similaridade com a
linguagem sincrética dos quadrinhos, ou seja, a unido da linguagem verbal /ndo
verbal e pelo fato do mesmo apresentar uma riqueza de elementos

expressivos, intelectuais e simbdlicos que dinamizam o texto.

Por que Mauricio de Sousa?

Mauricio de Sousa € considerado sem sombra de duvidas o melhor e
mais popular quadrinista brasileiro de todos os tempos. Suas criacbes ja
atingiram trés geracdes, além de conseguir determinar uma identidade nacional
para o quadrinho infantil, o autor € um grande incentivador da leitura,
promovendo a participacdo e a execucao de projetos de acdo social, ndo
somente na area educacional, mas também na sadde, no meio ambiente e na

cultura.

Metodologia da pesquisa

A semidtica € entendida como uma ciéncia que nos ensina a ver.
Enquanto metalinguagem, ela cria o seu proprio método. Contudo, adotaremos
nesta pesquisa de método hipotético-dedutivo, que procura uma solugdo por
intermédio de tentativas, determinado pela ‘interoceptividade’
(GREIMAS/COURTES, s/d. p. 239), categoria classematica dos estimulos
internos, que acarreta no analista pressuposicfes logicas. Esse método
proporcionou-nos a aquisicdo de resultados desejaveis (deducdes), com o
acompanhamento, em sincronia, das teorias abaixo relacionadas.

Sao duas teorias semilticas: a teoria greimasiana — texto-verbal e a
daviliana — texto visual, partiram do embasamento tedrico desenvolvido pelos

estudos de A. J. Greimas, que oferece um instrumental de andlise dos
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processos de significagcdo, os quais geram um efetivo aprofundamento no

estudo do texto, por via do percurso gerativo de sentido.

Organizacéo da dissertacao:

Nesse sentido, no Capitulo I, nosso trabalho se propfe a analisar a
evolucdo da Historia em Quadrinhos que conquistou legides de admiradores e
colecionadores no mundo todo. Com tanta popularidade, acabou gerando toda
uma gama de produtos como desenhos animados, bonecos, mochilas, bolsas,
sapatos, roupas...

Tendo em vista tais informacdes, apresentaremos 0 nascimento e
expansao de uma das formas modernas de arte: a Historia em Quadrinhos -
técnica narrativa que conjuga as linguagens: verbal, visual e proxémica.

Will Eisner, considerado o papa das Historias em Quadrinhos, o
quadrinista que mudou os conceitos da chamada nona arte é o criador do
termo “arte seqiencial”. Para ele esta pode ser usada como “um veiculo de
expressao criativa, uma disciplina distinta, uma forma artistica e literaria”...
(EISNER, 2001, p. 5).

Encontramos na obra Histéria em Quadrinhos & Comunicagdo de
COUPERIE, Pierre e outros (1970), argumentos que complementam o termo
criado por Will Eisner. Para os autores as historias em quadrinhos, foram
elevadas ao status de Arte, como a 12 musica; a 22 danca; 32 desenho/pintura;
a 42 escultura/arquitetura; a 52 literatura; o 62 teatro; o 72 cinema e a 82
fotografia.

Em 1967, pela primeira vez na histéria, os quadrinhos ocupavam um
espaco ilustre, o Museu de Artes Decorativas do Louvre, em Paris, abriu suas
galerias para a exposicdo Bande Dessinée et Figuration Narrative.

Nesta mesma época, surgiram os primeiros estudos voltados a insercao
das histérias em quadrinhos como arte. Intelectuais, cineastas, artistas e
editores, principalmente italianos e franceses, enveredaram-se em defesa
desta também chamada nona arte, por esta destacar-se como uma mensagem
gue transmite uma informacéo, representando idéias, temas, capaz de exercer
uma influéncia direta sobre o receptor, agugando tanto a sua percepgdo quanto

a sua sensibilidade.
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Demonstraremos ainda o surgimento e a propagacao dos quadrinhos da
Turma da Médnica e outros produtos e subprodutos oriundos dessa midia,
principalmente os direcionados a area educacional.

Importantes nomes serdo destacados; mestres da histéria da arte,
grandes pensadores e ilustres pesquisadores, que também foram de extrema
importancia para o desenrolar desta etapa.

Nosso intuito neste capitulo € mostrar que a Histéria em Quadrinhos é
um valioso instrumento para 0 ensino, pois ainda nos dias de hoje,
encontramos leigos que consideram-na um tipo de literatura prejudicial a boa
educacao dos leitores. Para tanto, tomaremos como processo de construcao
de conhecimento a prética da Educomunicacao.?

Dentro desta perspectiva, no Capitulo IlI, apresentaremos o0s
fundamentos tedricos de duas teorias que citamos neste intréito: a semidtica
francesa de Greimas para textos verbais e a teorizacéo de Nicia D’'Avila para a
semibtica visual, dedicada aos textos visuais, sendo que ambas servirdo de
suporte metodolégico para analisarmos nosso corpus.

Na oOtica da teoria greimasiana, o sentido € pluralizado em varios
percursos no universo das isotopias. O sentido esta no texto e ndo fora dele.
Neste tipo de analise, buscaremos ndo s6 descrever, mas chegar aos valores,
desmontar o texto, analisar suas oposi¢cdes semanticas e remonta-lo a partir
das relacdes articuladas do sentido e organizadas no quadrado semiético. Os
sentidos sao relacdes que se estabelecem entre os dois planos da linguagem:
o plano do contetdo (significado Saussuriano) para e o plano da expresséo
(significante Saussuriano).

A teoria daviliana, por sua vez, prende-se vigorosamente no imageético,
simbdlico e semi-simbdlico, entendendo a arte como linguagem e o objeto de
arte como texto. Nesse caso a imagem, enquanto texto é uma unidade de
significagcdo contendo um agenceamento de tragos e formas, uma organizacao
relacional portadora de sentido, onde multiplas partes “falam” de modo

coerente em relagédo ao todo imagético.

3 o x . . . .
Educomunicagdo é o nome dado ao campo de reflexdo/acdo que une as areas de Educacao
e Comunicacéo Social.
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Dentro desta visdo, a imagem € considerada um texto a ser lido. Todo e
qualquer texto constituido de imagens €é compreendido, quase que
universalmente, diferentemente dos verbais. Aprender a abordar
significativamente o ndo-verbal de um texto qualquer em sua materialidade
significante é ver que essa camada do discurso vem também carregada de
significados, fornecendo a matéria-prima significante e significada que,
produzindo sentido, determina o modo sob o qual o texto devera ser
interpretado.

Assim sendo, no capitulo Ill, analisaremos o corpus, efetivamente,
alcancado por meio da analise semibtica com a utilizacdo da teoria daviliana
explicitada no capitulo Il, onde pretendemos estudar os procedimentos
sintatico-semanticos, do quadro Ménica Lisa, parte integrante do livro intitulado
Histéria em Quadrdes pintura de Mauricio de Sousa com a personagem Ménica
da historia em quadrinhos, fazendo alusdo a Mona Lisa, o retrato mais famoso
do mundo. Tendo em vista que cada vez mais a imagem passou a tomar conta
de nossas vidas, faz-se necessario adquirirmos habilidades e competéncias
para a pratica da leitura visual, ou seja, aprender a captar 0s sinais que a
imagem carrega. Nesse caso, todos os elementos contidos na obra seréo
analisados como um todo de sentido.

Num segundo momento, apresentaremos a analise verbo-visual da
mensagem publicitaria do produto Mauricio de Sousa Producdes/ Turma da
Monica em parceria com a empresa Multibrink, veiculada na contracapa da
revista de grande circulacdo: Almanacao de Férias da Turma da Monica n°.
34/2001, dirigida ao publico infanto-juvenil, sob a oética da semiotica
greimasiana (texto verbal) e daviliana (texto visual), com o intuito de atender
um dos propdsitos desta pesquisa: oferecer suporte tedérico e pratico, para que
outros educadores possam utilizar os recursos aqui apresentados como
instrumento pedagdgico. Sendo assim, a analise dessa peca publicitaria
proporcionard uma visdo mais clara das teorias, garantindo um
aprofundamento efetivo dos conceitos apresentados.

A preferéncia sobre esse anuncio deu-se também em funcdo de
percebermos que o0 mesmo congregaria em sua espacialidade, todas as

possibilidades verbo-visuais programadoras de inser¢des enunciativas
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(embreagens) no surgimento dos Quadrdes e dos proprios bonecos constantes
na totalidade dos quadrinhos de uma Histéria em Quadrinhos.

O texto como totalidade de sentido e busca, determina o modo de
producao desse sentido, isto €, como o texto se diz texto. Para isso, é adotado
como modelo — o percurso gerativo da significagcdo — que € uma representagao
dindmica dessa producéo de sentido, criado por A.J. Greimas para a analise de
textos verbais, e para a manifestacdo visual, na teorizacdo de Nicia D'Avila,
esse percurso gerativo foi submetido a ajustes modificadores (acréscimos e
decréscimos) por tratar-se de uma pratica significante admitida como
“linguagem” - a VISUAL.

No capitulo 1V, sera exposta a andlise dos resultados obtidos com a
pesquisa de campo realizada com alguns alunos da 12 A série do Ensino
Fundamental da E.E. Bento de Abreu Sampaio (rede Estadual de Educacao da
cidade de Marilia/SP), no exercicio de 2005, em que as revistas da Turma da
Ménica, foram utilizadas como material didatico-pedagdgico.

Mostraremos como as criancas adquiriram competéncias e habilidades
nas diversas areas do conhecimento. Tanto pelo apelo dos personagens, com
0s quais criaram uma profunda empatia, quanto pelo aspecto grafico das
publicacbes, sempre com muitas ilustracdes, contendo figurais simples,
aproximando-se da visdo primaria que as criancas tém das coisas. Diante do
exposto, a proposta dessa etapa € relatar o resultado de algumas
investigacdes realizadas com esse recurso midiatico, apresentando os reais
beneficios em prol do multiletramento.

Como podemos observar, as andlises aqui propostas realmente,

atendem a perspectiva do multiletramento:

Multiletramento, aqui, significa que “compreender e produzir textos
ndo se restringe mais ao trato do verbal (oral ou escrito), mas a
capacidade de colocar-se, em relagdo as diversas modalidades de
linguagem: oral, escrita, imagem, imagem em movimento, gréaficos,
infograficos, para delas tirar sentido. Esta é, alids, uma das principais
dificuldades de leitura dos alunos do Ensino Médio apontada nos
diversos exames e avaliagdes.”(ROJO, apud Brasil —-MEC, 2004,
p.31)

E por dltimo, teceremos consideracdes finais sobre a exposicéo tedrica
metodolégica apresentada nas fases anteriores, dando destaque a

aplicabilidade da semidtica, mostrando que esta deve ser vista como préatica
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pedagdgica inovadora e mediadora do processo ensino-aprendizagem,
servindo de instrumento privilegiado para leitura e interpretacdo dinadmica dos

mais variados textos.
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I
HISTORIA EM QUADRINHOS — ORIGEM E EXPANSAO DA
NONA ARTE

1.1 Esséncia da arte/comunicagao

Em toda a histéria da humanidade, a arte sempre esteve presente na
vida das pessoas, colaborando para a alfabetizacdo estética, possibilitando-
Ihes apreenséo da realidade por via da sensibilidade. O encantamento da arte
eleva o espirito humano, acentua a percepcdo e o modo de ver o mundo a sua
volta.

A arte € um tipo especial de narrativa sobre o ser humano, que sintetiza
as visbes de mundo de cada época e cultura. A arte também é forma de
expressdo. Como forma de expressdo € comunicacdo. A comunicagao,
igualmente, como a arte esta atrelada a vida humana.

Veremos entdo, o que Edmund Leach, diz sobre comunicacéo:

(...) a comunicagdo humana concretiza-se por meio de acdes
expressivas que funcionam como sinais, signos e simbolos e que

comunicamos uns com o0s outros de modos e por canais muito
diferentes e muito complexos. (1992, p. 20).

Considerando o pensamento de Leach, a comunicacdo € um processo
comunicativo compartilhado que envolve a troca de informagdes, mediada por
sistemas simbdlicos e pode acontecer de distintas maneiras e canais
diferentes; como o visual manifestado entre outras formas, por intermédio das
artes plasticas. A comunicacdo humana € algo tdo antigo como a prépria
historia da humanidade.

Para compreender melhor como ocorre 0 processo comunicativo,

recorremos a Roman Jakobson (1960), linglista russo, que nos sugere o0
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seguinte esquema: um emissor/ destinador produz e envia uma mensagem ao
receptor/ destinatario, por intermédio de um canal/contacto de comunicacdo
(meio de comunicagdo); para que se estabeleca a comunicacdo, essa
mensagem deve ser recebida e decodificada, sendo de extrema importancia
gue o emissor e receptor estejam inseridos dentro de um mesmo contexto, e
gue o codigo utilizado, ainda que parcialmente, seja conhecido por ambos. O
esquema a seguir ilustra esta explanacéo.

Codificagéo Decodificagéo

Mensagem

Emissor Receptor

Destinador Contacto Destinatario

Cadigo

Feed-back
Figura 1: Sistema de comunica¢do de Jakobson (1960: 123)

Baseado nesses dados, a arte se destaca como uma mensagem que
transmite uma informacdo, como se fosse um esplendor daquilo que o homem
€, representando idéias, objetos, temas, sendo capaz de exercer uma
influéncia direta sobre o receptor, ao afetar tanto a sua consciéncia quanto a
sua sensibilidade para as coisas do mundo. Nesse sentido, o receptor ndo so
tenta entender o artista, mas também entender a si mesmo. Para isso, é
importante que aprendamos a nos comunicar com as imagens, dialogar com
elas, decifrar seus c6digos, isto é, buscar a significacao, enfim, no que ela pode
fornecer além de simplesmente “se fazer ver, seduzindo, mas de fazer-ser,
descobrir, naquilo que ela mais esconde do que mostra” *. Abordaremos mais
detalhadamente, o processo de significacdo no proximo capitulo.

Dentro dessa amplitude de pensamentos, a arte € meio de praticar, de
produzir, de fornecer descobertas que transcendem ao seu tempo e aos

principios em virtude dos quais, os efeitos se ligam as causas da vida,

* Comentario feito pela Dra. Nicia Ribas D'Avila no curso de Pés-Graduacdo da Universidade
de Marilia, no transcorrer da aula Teoria da Semiotica — Texto e Imagem, em 21/09/05.
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mediante o emprego de meios adequados e estilos apropriados, em que o
artista-destinador comunica-se consigo mesmo e com tudo o que o circunda,
assim como, o receptor-destinatario recebe essa mensagem por intermédio de
um canal (no nosso caso a imagem), estabelecido por codigos, que precisam
ser decodificados, para que ocorra a comunicacdo. Para tanto, emissor e
receptor devem estar inseridos dentro de um mesmo contexto.

Sendo a histéria em quadrinhos uma forma eficaz de comunicacao
visual, onde o tempo € manifestado em espacos, descreveremos a seguir
alguns marcos que antecederam sua evolucdo, percorrendo toda a historia da
arte, desde seus primérdios até a fase contemporanea, para que possamos

compreender a sua designacao de nona arte.

1.2 Paralelismo entre a Historia em Quadrinhos e 0s movimentos

artisticos que precederam o seu nascimento

Como j4 dissemos, arte € uma necessidade do homem, e praticamente
tudo que sabemos sobre o homem primitivo, deve-se a ela, por isso o periodo
da pré-histoéria é considerado por muitos, um dos mais fascinantes.

De acordo com os estudos de Maria Beatriz Rahde (1996, p. 01), “desde

a Pré-Histdria podemos verificar registros de imagens exercitadas pelo homem,

com tracados representativos de animais...”, ou seja; o homem preé-histérico

riscava quadrinhos nas paredes de sua caverna: desenhos que mostravam
suas aventuras selvagens, que cercavam e ameacavam a existéncia e o
universo primitivo. Tais registros podem ser encontrados nas grutas de
Lascaux, na Franca, e Altamira, na Espanha, entre outras.

Sobre a cena representada na figura 2, Sérgio Russo escreveu em seu

site www.dominiosfantasticos.com.br (conforme bibliografia):

Aqui, vocé vé uma impressionante pintura rupestre, datada de cerca
de 15 mil anos, que é apenas uma dentre as indmeras outras
situadas nas grutas de Lascaux, na Frangca, e que denotam a
maravilhosa capacidade do chamado homem das cavernas — que ndo
somente se comunicava através de grunhidos. A maravilhosa
perspectiva da cena, bem como as técnicas das cores empregadas,
revela uma elevada sensibilidade artistica! (2006, p. 2).


http://www.dom�niosfant�sticos.com.br
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Figura 2: Pintura rupestre — Gruta de Lascaux °

Quando Seérgio Russo faz referéncias sobre a comunicacdo do homem
das cavernas, ele deseja dizer que o homem primitivo, querendo expressar-se
para as geracgOes futuras, deixou gravado nas pedras de antigas cavernas, seu
desenho; com isto comunicou-se com 0s outros homens e outras geracgoes.

Esses estudos apontam que as figuras precederam em muito a palavra
escrita e nos indicam que o homem primitivo estruturava seus desenhos numa
sequéncia narrativa. Seguindo esta linha de pensamento, podemos entéo,
considerar como sendo o primeiro desenhista da histéria da humanidade, o
homem das cavernas, um sintetizador da acdo que utiliza uma tematica e
pratica estilizada.

A historia em quadrinhos, também emprega o desenho, como forma de
transmitir idéias e pensamentos no espagco e no tempo, por meio da
sintetizacdo da acdo dentro de uma tematica pré-estabelecida, logicamente
englobando codigos fundamentais apropriados a sua linguagem.

Dando continuidade a esse retrospecto, nos confrontamos com a
investigacao realizada por Scott McCloud (1995, p.14), que descobriu, por meio
de uma incansavel pesquisa, a existéncia de uma cena completa encontrada
na tumba de um nobre escriba egipcio, Menna, pertencente a dinastia do Farad
Tutmés IV (c. 1.425 - 1.415 a.C.).

A unidade do estilo da arte egipcia se deve as rigidas normas de
representacao figurativa, como podemos ver na figura 3.

Tais representacdes tém o objetivo de garantir que os deuses, 0S

monarcas e os artesfes fossem mostrados de um modo que permitisse sua

5 STRICKLAND, C. Arte Comentada: da pré-historia ao pés-moderno. Rio de Janeiro: Ediouro,
1999. Tradugédo: Angela Lobo de Andrade. 52 Ed. p. 4
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imediata identificacdo. Esse fato é notado na cena em questao, onde a figura
de Menna aparece duas vezes, sendo destacada dos demais, pela sua postura
imponente; 0 Unico que apenas observa, caracterizando-se como personagem

principal desta narrativa. A semelhanga com os quadrinhos é visivelmente

percebida. Dispensa maiores comentarios.
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Figura 3: Afresco egipcio - Tumba Menna °

Com o desenvolvimento do pensamento e a acumulacdo de
experiéncias e conhecimentos, percebemos um aprimoramento das acdes
manifestadas, na passagem do periodo pré-histérico para o egipcio.

Saimos entao, da arte rudimentar, onde os grafismos dessa tradi¢cdo sao
0s tracgos leves, pintados com instrumentos cortantes e pontiagudos, permitindo
uma aperfeicoada técnica de delineacdo da pintura e nos deparamos com a
arte egipcia, fundamentada na figura humana, estabelecida por meio de
convencgdes e padronizacdes, tendo como técnica, a pintura afresco - um tipo
especial de pintura mural onde o pigmento puro da cor, em forma de pé, é
misturado com agua numa superficie que tenha sido revestida recentemente
com nata de cal ou gesso ainda Umido.

Para Luigi Pareyson (1993, p. 59), “essa transformacéo se da através do
trabalho, de uma techné, que, segundo os gregos, € um modo exato de
perfazer uma tarefa”. E segundo Luiza Boukharaeva (1995, p.58), o termo

techné “significa habilidade, arte, maestria, e expressa a constituicdo do

® McCLOUD, Scott, Desvendando os Quadrinhos, Makron Books, 2005. p. 14 pintura feita para
reproducdo em preto e branco.
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sentido e da razéo de ser da propria existéncia do homem”. Sendo assim, a
técnica surge da analogia do homem com o ambiente em que vive.

Acompanhando essa linha de pensamento, destacaremos outras
técnicas desenvolvidas e conhecimentos adquiridos, expressos nas distintas
manifestacdes artisticas, produzidas em esferas culturais diversas, as quais
serdo apresentadas a seguir.

A Grécia Antiga (776 - 323 a.C.), é considerada como a base da cultura
da civilizagc&o ocidental, pois havia amplo conhecimento de pintura. Segundo as
informacdes contidas na obra Arte comentada de STRICKLAND (1999), os
artistas gregos alcancaram o auge em efeitos realistas, pintavam cenas em
vasos contando histérias de deuses e herdis da mitologia, acontecidas em
tempos e espacos diversos. Criar uma peca completa requeria colaboracao
cerrada entre o ceramista e o pintor. O ceramista formava a pegca em barro e a
entregava ao pintor enquanto o barro ainda estava Umido. Ele desenhava
inicialmente o contorno das figuras, depois pintava as silhuetas de preto e, a
seguir, talhava com um instrumento afiado para criar os detalhes,
especialmente a musculatura. Nesse caso o pintor utilizou a técnica de figuras

negras.

Figura 4: vaso — “Corrida masculina a pé” ’

Na constante busca da perfeicdo, o artista grego cria uma arte de

elaboracdo intelectual em que predominam o ritmo, o equilibrio, a harmonia

" Ibid. 3. p. 12
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ideal, em que o “escritor, 0 escultor e o pintor eram considerados verdadeiros
mégicos, pois contribufam para manter viva a histéria da humanidade” &.

Dois fatores fundamentais marcam esse estilo: a presenca dos herois
mitolégicos e a intelectualidade do povo grego. Estabelecendo paralelos com a
arte dos quadrinhos, podemos dizer que estes também partem de uma génese
cultural e intelectual impressionante, compreendendo véarias éareas do
conhecimento (literatura, arte...). Assim, as histérias em quadrinhos,
juntamente com outras midias, popularizou a figura do super-herdi, mas temos
referéncias herdicas desde a Grécia antiga, como citado anteriormente. Os
gregos consideravam heréi, aquele que tinha habilidades excepcionais. Hoje, o
super-heroi, € aquele que tem capacidades sobrenaturais.

Outro grande exemplo é a Coluna de Trajano, construida por ordem do
Imperador romano Trajano, para relatar cenas triunfais de suas vitorias, como
se fosse uma histéria desenvolvida, por meio de uma tessitura visual
sequenciada, que sobe em espiral, num total de 23 voltas ao longo da linha da
coluna. Erguida no século Il, tinha cerca de 38 metros de altura, perfazendo

180 metros de pura narrativa.

Figura 5: “Cena da Coluna de Trajano” °

® Comentario feito pelo professor livre docente Romildo Sant’/Anna no curso de Pés-Graduacéo
da Universidade de Marilia, em 31/05/05. )
® A Histéria da Arte, de E.H. Gombrich - Trad. Alvaro Cabral, 4 ed. RJ: Zahar 1985, pag. 86
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Todas as figuras da Coluna de Trajano foram esculpidas em baixo-
relevo’, sendo que a superficie foi talhada de modo a parecer um
pergaminho®!, com o intuito de mostrar a magnitude dos detalhes.

Segundo Ernst Gombrich (1985, p. 86), a Coluna de Trajano,
caracterizou-se pelo modo de narrar os acontecimentos bélicos.

Antonio Luiz Cagnin argumenta sobre a acdo narrativa da historia em
qguadrinhos, dizendo:

Nos quadrinhos, predomina a acgdo, a histéria. A acao narrativa, no
entanto, € muito simples; como veremos, as histérias ndo sdo mais
do que infinitas variantes sobre um s6 tema: a luta do bem contra o
mal, que se resolve na seqliéncia, na contigliidade sintagmatica dos

guadrinhos. A solugdo encontrada foi a de exagerar nos gestos e
procurar dar maior fungdo narrativa a imagem. (...) (1975, p. 10).

Os dois autores destacam a narrativa, em seus argumentos. O primeiro
referindo-se as cenas de guerra, datada do século Il e o segundo, aborda a
acao narrativa dos quadrinhos nos tempos modernos.

Segundo essa viséo, tais consideragdes, ndo apenas interagem entre si,
mas apresentam uma similaridade de idéias, pois a citagdo de Cagnin se
encaixa perfeitamente em quase tudo o que foi dito sobre a Coluna de Trajano,
vale ressaltar: a predominancia da acéo, a seqiencialidade e a gestualidade.

Com isso, o presente nada mais é que uma reunido de fatores e,
especialmente, ocorréncia do passado interagindo com 0 nosso cotidiano.
Nesse sentido, enfatiza Sandra Jatahy Pesavento (2006), “a presentificacdo do
passado ndo nos remete apenas para o fato evocado, mas navega no tempo e
se desloca no espaco, correlacionando sentidos” *2.

Refletindo sobre esses pensamentos, podemos dizer que por meio da
arte, o homem expde metodicamente um assunto, discursando sobre o mundo
ao seu redor, e nesse caso, a Coluna de Trajano reconstréi a histéria por meio

da narrativa visual, onde a sequencialidade dos fatos ocorre continuadamente,

1% (do grego pergaméne e do latim pergamina ou pergamena), € o nome dado a uma pele de
animal, geralmente de cabra, carneiro, cordeiro ou ovelha, preparada para nela se escrever.
Fonte: Ibid. 14.

1 ¢ um relevo cujas formas ndo ultrapassam os limites da visdo frontal e, como tal, torna
possivel sua reprodugdo com um molde rigido. No baixo-relevo, a terceira dimensdo é
simulada de uma forma semelhante ao que acontece num desenho. Fonte: Ibid. 14.

2 Sandra Jatahy Pesavento, « Palavras para crer. Imaginarios de sentido que falam do
passado », Numero 6 - 2006, Nuevo Mundo Mundos Nuevos, mis en ligne le 28 janvier 2006,


http://nuevomundo.revues.org/document1499.html

sem interrupcdes, influenciando no raciocinio, nos sentimentos dos sujeitos
receptores dessa mensagem. Por sua vez, as histérias em quadrinhos narram
histérias em sequéncia de pequenos quadros justapostos, possibilitando que os
espagos entre um quadro e outro sejam preenchidos pelo imaginario do leitor,
esse processo permite combinar fatos e idéias abstratas, estimulando sua
capacidade criativa, pois a criatividade é a linha que costura todas as areas do
conhecimento.

Temos na cultura oriental, registros importantes de narrativa visual.
Destacaremos o trabalho de Ku-Khai-Chich (cerca de 344 - 405), erudito e
livre-pensador, além de ser considerado um dos artistas mais eminentes da
antiguidade chinesa, sua pintura representa as manifestacdes de seu espirito,

indicando uma maneira especifica de viver.

Figura 6: Ku-Khai-Chich Conselhos da governanta imperial as damas do Palacio - fragmento de
um rolo de seda. Século 111 **

Temos aqui uma das mais belas cenas, ela é um fragmento de um rolo

1 sobre o fundo de

de seda, cujas imagens foram desenhadas a nanquim
seda, preparado com cola. A narrativa trata de uma série de ilustragdes cujo
tema foi tirado de um poema moralista de Chang Hua (século Il), instruindo
normas de boa educacdo para as servicais do palacio. Na figura, vemos a

governanta delicadamente inclinada com um texto nas mdaos, explicando as

'3 Enciclopédia Arte Medieval — IV volume (p.218)

! Tinta nanquim é um material de corante preta, que primitivamente vinha da China, preparada
com negro-de-fumo (p6-de-sapato). Ela foi desenvolvida pelos chineses ha mais de 2 mil anos.
Os chineses antigos descobriram que era possivel estabilizar a tinta nanquim pela mistura de
uma cola (goma arabica) na solugdo com po de carvdo e agua. Fonte: Ibid. 14.
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duas criadas os deveres que lhes cabem, e a imperatriz observa tudo
atentamente. A imagem também é destacada por inimeros ideogramas
chineses, em que a ilustracdo exerceu a funcdo de reforgar o significado do
poema.

Este trabalho de Ku-Khai-Chich, estabelece vérios paralelismos com as
histérias em quadrinhos: narrativa sequenciada, o uso de formas verbal e ndo-
verbal de linguagem além da proxémica e a aplicagdo da tinta nanquim como
material expressivo. Este por sua vez, € um elemento forte na arte final dos
quadrinhos.

A Tapecaria de Bayeux é outro grande protétipo. Uma obra de arte
bordada entre 1070 -1080 (século Xl), pelos artifices da catedral de
Canterbury, a mando da Rainha Matilde. Nela esta gravada a historia da vitéria
de seu marido, Guilherme, o Conquistador, sobre o Rei Haroldo da Inglaterra,
em 1066. E feita de aplicagdes e bordados, medindo 68 centimetros de altura
por 70 metros de comprimento, € composta de 35 cenas, contendo uma

narrativa continua e de alta significacédo, com efetivas cenas de duelo.



http://www.ingrupo.com.br/hq_nova/hq-02.htm
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Observando atentamente a riqueza nesta narrativa visual, € como se
estivéssemos apreciando, segundo Alvaro de Moya (1993, p.150), “uma lenta
projecdo cinematografica - ou a cenas fixas, de uma singela peca de teatro
(...)". Igualmente poderiamos nos referir as histérias em quadrinhos: “uma
forma narrativa por meio de imagens fixas, ou seja, uma histéria narrada em
sequéncia de pequenos quadros” *.

Continuando nosso percurso, encontramos outra forma narrativa com
cenas seqlienciadas, os vitrais goticos (séculos V a Xlll), que contam detalhes
sacros, histérias de santos, sendo raro a retratacdo de personagens nao
biblicos.

Por se tratar de uma narrativa visual, o contexto historico, ocupa
segundo plano, feito somente apos passar pela admiracdo das imagens. O
vitral € uma arte onde o homem, por meio de um objeto sensivel como o vidro,
procura expressar seus sentimentos, tendo como principal componente a forga
da luz solar, permitindo uma linguagem propria na sua expressao: a luz
atravessa-o e da transparéncia as histérias e figuras, realcando a pintura e

revitalizando a cor.

Figura 8: Expulsédo de Ad&o e Eva do paraiso,
No losango do alto — A Parabola do Bom Samaritano. Vitral (inicio do século XIII) *'

16 wikipédia, a enciclopédia livre.
7 Ibid. 11, p. 59



37

Os principios envolvidos na producéo dos vitrais sdo precisos, e retratam
um modo primoroso de produzir uma obra, no caso, tragos firmes contornados
de preto, pedacos de vidros, reunidos de maneira fragmentaria.

Considerando tais informacdes, percebemos que a arte do vitral e a
histéria em quadrinhos possuem varias peculiaridades que se entrelacam e
outras que se completam. Uma delas é a questdo da luz. Tal qual o vitral, a
histéria em quadrinhos, utiliza-se da iluminacdo, embora fixa e cultural, para
construir uma atmosfera visual que possibilita mostrar as principais
caracteristicas do momento em que foi produzido. No vitral, 0s momentos séo
valorizados em conformidade com as horas de captacdo da luz (sol, lua,
neblina, noite, etc.), sua incidéncia sob as imagens, cria uma sensacdo de
realidade determinada por diferentes fontes de luz (natural e cultural).

A Ingrupo Propaganda Ltda. (empresa que atua nas areas de
publicidade, propaganda, marketing e Internet) apresenta tipos de iluminacéo,
que se assemelham as usadas no cinema, também utilizados por varios
editores de histérias em quadrinhos, sao elas: plana (de frente) — é simples e
decorativa; lateral (de cima) — produz o maximo de luz; cenital — usada nas
cenas noturnas; de baixo — dramatica e fantastica e contra luz — efetiva e

decorativa.

18
I

Figura 9: Efeito de iluminagéo cenita

A cena apresentada acima em que foi utilizada a iluminacéo cenital,

expande os limites do realismo, pois os efeitos de luz possibilitam uma ampla

'8 Revista Spawn n° 40, p. 13 — publicada quinzenalmente pela editora Abril, julho/ 1998.
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gama de dialogos com aquilo que chamamos realidade, ou seja, o jogo de luz
aguca a capacidade de interpretagao.

Ap6s o0 apogeu dos vitrais, relacionamos a iluminura (final do séc. Xlll);
um tipo de desenho decorativo sobre o pergaminho, empreendido nas letras
capitulares que iniciam capitulos em determinados livros, especialmente os
produzidos nos conventos e mosteiros medievais.

Segundo Carol Strickland (1999, p. 27), “nessa época, os rolos de
papiro®® usados do Egito a Roma foram substituidos pelos codices® de
pergaminho de pele de boi ou carneiro, feitos de paginas separadas unidas por
uma das extremidades”.

Profissionais especializados eram encarregados de organizar e produzir
0 manuscrito: o copista era quem transcrevia o texto e o iluminador
responséavel pela decoragdo. Estabelecendo um paralelo com os profissionais

gue produzem os quadrinhos, falariamos hoje, em diagramador e editor.

! —————

Figura 10: lluminura — associacao Figura 11: Filactério — génese do baléo
de texto e imagem Converséo do Apéstolo Paulo #*
Cantigas de Santa Maria *

¥ Usado pela primeira vez em 4000 a.C. se transformou na maior exportacdo do Egito. Foi
produzido sob monopdlio de estado. O papiro € um tipo de papel feito a partir da planta do
Eapiro (Cyperus papyrus). Fonte: Ibid. 14

® Antecessor do livro.

2! Cantigas de Santa Maria. Biblioteca Nacional de Florenca — Fonte: Help! Sistema de


http://www.nonaarte.com.br/mundoqd2.asp
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E indiscutivel o aprimoramento dos efeitos visuais comunicativos
presentes nessa susceptivel evolucdo (figura 10). Notadamente, na iluminura
encontramos a palavra e a imagem numa analogia mutua de transmissao de
pensamentos e idéias.

Dentro dessa légica, percebemos que o periodo da Idade Média foi
marcado pela tentativa de se associar o texto verbal ao visual, na busca da
complementaridade entre ambos. Entdo, no séc. XIV, surgiram os filactérios —
pergaminhos com oragdes, compreendendo faixas com palavras escritas junto
a boca dos personagens, por isso, séo considerados a génese do baldo *.

A figura 11 exibe a conversdo do apdstolo Paulo, por intermédio da
linguagem verbo-visual. Diante desse fato, gradativamente, o filactério foi
evoluindo, na tentativa de introduzir a fala dos personagens numa forma de
emprestar a imagem os significados que ela ndo pode ter.

O exposto demonstra-nos claramente a necessidade do estudo da
proxémica como linguagem, na descricdo cientifica do uso do espacgo pelos
sujeitos e objetos nele inseridos, com fins de significagéo.

Dentro dessa visdo A. A. Nascimento diz:

(...) cada um desses processos se rege por codigos proprios. A
iconografia pode existir sem apoio do texto, como este pode subsistir

sem aqguela, e em qualquer deles a relagdo com a realidade nédo tem
de ser necessariamente de transposi¢éo por identidade. (1998, p.21).

No caso especifico dos filactérios, o autor esclarece que tanto o texto
guanto a imagem sao o processo de comunicacao que se presta a narrar fatos,
sendo que cada um é conduzido por cédigos proprios, e juntos nem sempre
revelam uma adaptacao analoga.

Um trabalho deslumbrante, dentro dessa nossa trajetéria, € encontrado
nas obras do pintor renascentista flamengo Jan van Eyck (1395 — 1441), que
cria uma linguagem pictérica moderna para sua época: descobriu os efeitos da
luz e do ar sobre a imagem a ser produzida na tela, refletia em suas obras
realidade tal como o olho humano a via e inventou a tinta a 6leo, que
possibilitou retocar o quadro antes de termina-lo, além de conferir uma

luminosidade as obras e efeitos de prospeccao (profundidade, afastamentos) e

» Recurso gréfico, utilizado nas histérias em quadrinhos para indicar ao leitor qual das

personagens em cena esta falando.
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planos. Em especial, a obra representada pela figura abaixo — A Adoracdo do
Cordeiro Mistico, apresenta realismo tanto nas figuras quanto nas cores,
dando-nos a impressdo de que estamos diante de uma ilustracdo produzida

com os mais avancados recursos da arte grafica.



